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INTRODUCCION

Cariete es una de las diez provincias que constituyen el departamento de
Lima, este se ubica al sur de la regién costera. Se distingue por ser una potencia
turistica gracias a sus formidables playas, balnearios, ruinas arqueoldgicas, su

produccion agricola y como no mencionar, sus representativos platos culinarios.

No obstante, en su busqueda por adaptarse a los nuevos tiempos y con
el afdn de mantener su posicién econémica; se ha inmerso en la industrializacién
y el fendmeno de la globalizacion. Priorizando el comercio, la manufactura, la

tecnologia y descuidando su parte cultural con la que tanto se identifica.

Una muestra de esta carga cultural que posee el pueblo de Cafiete, son
sus danzas representativas, como: las pallas, los chunchos, las huafas, la
pascua, los negritos, entre otras. Sin embargo, una de las mas resaltantes, es la
danza de los Negritos Espafioles o llamados también afectivamente como los
“Jojos”. Que ha perdurado por mas de cien afios oculta en lo mas recondito del
anchuroso Valle Bendito y que a diferencia de otras danzas ya extintas, ha
sabido mantenerse a lo largo del tiempo, adaptandose y reinventandose,

esquivando constantemente el proceso de extincion.

Los Negritos Espafioles es una danza de caracter religioso y género
satirico; Unica en su expresion y mensaje. Que refleja un pasaje histérico de los
antiguos pobladores negros del pueblo Cafietano, enunciado de forma jocosa,
alegre y disimulada. Ella actualmente se practica en dos de los dieciséis distritos
de la provincia de Cafiete: Quilmana, para la festividad de la Cruz de San Juan
cada 23 y 24 de Junio, y Lunahuand, para la festividad de la Virgen de Fatima
cada primer domingo de Octubre. Siendo la Ultima su lugar de origen; para ser

mas exacto, en el anexo de Jita.

Asimismo, los musicos gue interpretan las distintas melodias de la danza
de los Negritos Espafioles, tanto en la festividad de Quilmana como en la de
Lunahuana, son del propio anexo de Jita. No hay musicos de otros distritos que
interpreten las tonadas de esta hermosa danza, y es que, a diferencia de la
danza de los chunchos, las pallas o pastores que las puedes encontrar a lo largo

de toda la provincia con sus variantes caracteristicos de cada distrito, ésta es
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Gnica y los musicos no han logrado ejecutarla ya que es una danza que posee
12 melodias particulares que no se aprecian tan suficientemente como para

poder aprenderla y reinterpretarla en alguna otra festividad.

Ademas, no hay algun registro auditivo que permita una practica musical
para lograr examinar y ejecutar. Por lo general, los musicos intérpretes de la
danza, han aprendido a reproducirla por herencia familiar. Los violinistas, por
ejemplo, todos siguen la linea sanguinea de la familia Rojas, desde el tatarabuelo
Patrocinio Rojas hasta el actual maestro del violin Francisco Rojas.
Y en el caso de los arpistas, la linea sanguinea de la familia Candela.

La danza de los Negritos Espafioles ha experimentado un proceso
fundamental, que refleja considerablemente los elementos del hecho folklorico
que la definen como tal: una danza folklérica. Es asi, que la carga cultural que
posee, asi como el valor agregado que le otorgan los portadores de esta
manifestacion tradicional, le deberia brindar la consideracién de danza insignia

de la provincia de Cafiete.

Sin embargo, muchos de los propios cafietanos desconocen de su
existencia y mas aun su historia. Cabe resaltar, que el hecho que la provincia en
mencion sea considerada la “Cuna del Arte Negro”, hace negar la presencia de
danzas con rasgos andinos, mestizos y espafioles, que se mantienen furtivas a

lo largo de todo su territorio.

Esto se ve reflejado en las constantes publicaciones, referencias e
investigaciones sobre la cultura afroperuana desarrollada en la provincia surefia,
y la nula indagacion acerca de las manifestaciones pluriculturales forjadas en el

“Valle Bendito de Cariete”.

Es fundamental profundizar y enfatizar los aspectos culturales que han
guedado aislados, para poder reformular el concepto de identidad que llevan

consigo los habitantes de Cafiete.

Son escasos los individuos que aun tratan de mantener en vigencia sus
costumbres, al ser heredadas por sus antecesores, principalmente familiares;
ellos ven la necesidad de difundirlas para que asi puedan sobrevivir al paso de

los anos.



La danza de los Negritos Espafioles es el legado de la actual poblacion
Lunahuanefia, una reliquia cultural olvidada. Posee un mensaje, una estructura,

una musica que describe el pensar y el sentir del poblador cafietano.

Es necesario rescatar y reivindicar esta tradicion antes que se pierda en
el olvido. La identidad de un pueblo yace en sus manifestaciones y en la medida

gue se vincule con ellas.



DESARROLLO

1. Contexto Social e Historico

1.1. Ubicacion geogréfica

El distrito de Lunahuana es uno de los dieciséis distritos que constituyen
la provincia de Cafiete, ubicada en el departamento de Lima, que pertenece a la

region de Lima, en el pais de Peru.

Limita por la zona Norte — Oeste con el distrito de Nuevo Imperial, por la
zona Norte — Este con el distrito de Pacaran, por el Sur — Oeste con el distrito de
San Vicente y por el Sur — Este con el distrito de Chavin, este dltimo,

perteneciente a la provincia aledafia de Chincha en la region Ica.

El distrito de Lunahuana posee una poblacion aproximada de 4400
habitantes y abarca 11 anexos, cuyas toponimias son principalmente de origen
guechua, ordenados desde la parte Este a la parte Norte, estos son: Catapalla,
Uchupampa, Condoray, Jita, Langla, San Jerénimo, Paullo, Socsi, Ldcumo, Con-

Con y Ramadilla

Dentro de su territorio comprende restos arqueoldgicos que datan desde
la época incaica, tales como el complejo arqueoldgico Incahuasi que se
encuentra ubicado en el anexo de Paullo, restos arqueolégicos de Suero y
Cantagallo, que se ubican en el anexo de Catapalla, restos arqueoldgicos de

Condorillo, en Uchupampa, entre otros.

Lunahuana denotada como “Capital Turistica y Cultural de la provincia de
Canete” destaca por su gastronomia, su produccion vitivinicola, su paisaje, su
hidrografia, sus costumbres y su clima tan acogedor; en el cual se presencia el
sol durante todo el afio, motivo que le ha otorgado el apelativo de “La ciudad del

eterno verano”.

1.1.1. Limites
Nor-Este: Distrito de Pacaran
Nor-Oeste: Distrito de Nuevo Imperial
Sur-Este: Distrito de Chavin



Sur-Oeste: Distrito de San Vicente

PACARAN CHOCOS

CATAPALLAR
NUEVO |

LUNAHUANA 4

SAN JERONIMO ,

« SAN VICENTE DE CANETE CHAVIN
e SUEBLO NUEVO
I — 9km
Instituto Nacional de Estadistica o Informatica (MAPA RERERENCIAL

Figura 1: Mapa de Lima y Cariete, donde sefiala el
mapa geografico provincial distrital de Lunahuana.
Recuperado del banco de informacion distrital del INEI

1.1.2. Caracteristicas Econdmicas

Las actividades econdmicas son consecuencia de los grandes beneficios
gue provee este hermoso valle bendito, gracias a ellos los pobladores han sabido
aprovechar estos recursos naturales para asi generar economia y poder
solventar su dia a dia. Si nombraramos a las principales actividades econémicas

estas serian: agricultura, turismo y comercio.

Mas de la mitad de la poblacién Lunahuanefia por herencia de sus
ancestros, han trabajado la tierra convirtiéndose asi, la agricultura, en la actividad

econdémica mas importante del distrito.



Entre los principales cultivos permanentes del valle fértil de Lunahuané se
encuentran los frutales como el manzano, la vid, la mandarina, el nispero, la
maracuyd, entre otros. Como cultivos transitorios el algodon es el cultivo de
mayor produccion de la provincia, siendo este y el maiz amarillo los cultivos
tradicionales del lugar, sumandose a estos la papa, la yuca, el camote; las
hortalizas como zapallo, maiz choclo, tomate, frijol, vainitas, aji, pepino y forrajes

como el maiz chala y la alfalfa.

Lunahuana también se caracteriza por ser lugar para degustar una
excelente gastronomia ademas de destacar por su gran calidad de pisco y vino,
que junto a las artesanias realizadas en base al bamblU pueden ser
comercializados en sus ya concurridos festivales como lo son: Festival de la
Sopa Chola, Festival del Pisco, Festival del Nispero, Festival de la Uva Vino y
Canotaje, Festival del Rio y el Camarén, ente otros.

El valle posee una gran variedad de camarones que es Unica debido al
repoblamiento que los lunahuanefios realizaron desde 1999 debido a que estos
crustaceos casi desaparecen por el exceso de pesca. A raiz de ello los
habitantes cuidan y tienen un especial carifio por estos animales. Estos se

encuentran en el Rio Cafiete, uno de los mas caudalosos y bellos de la zona.

El distrito de Lunahuana es conocido por su gran potencial turistico debido
a las innumerables actividades que se pueden realizar en el lugar, tales como:
recorrer las bodegas vitivinicolas y vifiedos que permiten la cata y compra de sus
productos, practicar rapel y practicar canopy gracias a las diferentes pendientes
y alturas que se encuentran en el valle; visitar el Rio Cafiete donde se pueden
practicar deportes como el canotaje, el rafting, entre otros. Visitar el mirador de
Lunahuana, el puente colgante de Catapalla, la Casa Encantada, el complejo
arqueoldgico Incahuasi y demas lugares que son atractivos para propios y

extrafios generando un crecimiento exorbitante en la infraestructura hotelera.

1.2. Contexto historico

En la época de las grandes conquistas de los Incas, estos se desplazaban
de sierra a costa buscando su expansién, sin embargo, junto al mar, en lo que

hoy vendria a ser la provincia de Carfiete, se desarrollaba la cultura Huarco,
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quienes les hicieron frente y se rehusaron a ser conquistados. Debido a esto el
Inca Tupac Yupanqui mando a construir el cuartel general de INCAHUASI que
significa “Casa del Inca”, con edificios de piedra y barro, ubicado en un lugar
cuyo nombre proviene de dos vocablos quechuas surefios: “Runa” que significa
hombre y “Huanac” que significa ahorcar o escarmentar, (RUNAHUANAC: “El
hombre que ahorca / El que escarmienta a los hombres”) que posteriormente

sufrid una deformacion fonética y paso a llamarse Lunahuana.

Desde el Incahuasi y ya con Pachacutec al frente de los incas, estos
logran perpetuar el triunfo sobre las poblaciones aguerridas de Runahuanac,

Huarco, Malla y Chilca.

Por ello Lunahuana se convirtio en la segunda ciudad mas importante del
imperio debido a la expansion y consolidacion de los incas liderados por
Pachacutec.

Mas adelante en la época Colonial, los maximos jerarcas del Virreinato se
acentuaron en Lunahuana haciendo de éste, su lugar de aposento. Le dieron
tanta importancia y admiracion por su hermosa quebrada que decidieron
construir ahi el imponente Templo Catdlico Colonial con el nombre de Templo de
Santiago Apéstol en el siglo XVII, ubicado en la plaza de Armas de Lunahuana,
hoy en dia considerada Monumento Histérico Nacional y convertido en un

importante atractivo turistico de la provincia.

En el Peri al entrar a la vida republicana, se constituyen los
departamentos y provincias, entre ellas Cafiete, conformado inicialmente por
ocho distritos como lo son Lunahuana, Chilca, Mala, San Vicente, Pacaran,
Chincha Alta, Chincha Baja y Coayllo mediante el Decreto Supremo del 04 de
Agosto de 1821, legitimado por el General José de San Martin.

A partir de la independencia del Per(, Lunahuana es denominada como
“Noble y Leal Villa de Lunahuana” el 11 de Noviembre de 1899 y posteriormente
es declarada “Capital Turistica y Cultural de la Provincia de Cafiete” el 25 de
Diciembre de 1985.

1.2.1. Calendario Festivo
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Lunahuana posee dentro de su calendario, festividades importantes y
representativas que son tradicion heredada por sus predecesores, que hasta el
dia de hoy han logrado mantenerse vigentes gracias a la practica y continuacion
de las nuevas generaciones. Por lo general son festividades de caracter
religioso, motivadas por imagenes y simbolos que dan muestra de la fe catdlica

que le tienen a ellos.

No obstante, hay algunas festividades que tienen un caracter mas agricola
o de produccién, que se han vuelto tradicion gracias a su practica constante, y
esto debido a que constituyen una parte importante de su ingreso econémico y

potencia turistica.

Asimismo, encontramos a lo largo del distrito de Lunahuana y sus anexos,
festividades que se celebran paulatinamente ya que poseen el mismo ente
religioso motivo de la celebracion: Santos, Virgenes, Cruces, etc.; o porque
coinciden con alguna fecha de ejecucion de festivales, actividades sociales de

gran popularidad, entre otras.

MES DIA FESTIVIDAD DESCRIPCION LUGAR

Celebracion de
recibimiento del nuevo
01 Ao Nuevo afio, acompafiado de la San Jerénimo

danza de pallas y

pastores.
- Jita
Enero _ Langla
Se celebra la tradicional - San
04 - 06 Bajada de Bajada de Reyes, Jerénimo
Reyes acompafados de la - Condoray
danza de las pallas. - Lunahuana
- Paullo
- Catapalla
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Fiesta religiosa que se

Ultimo | Sr. De Los N y )
' . celebra afio tras afo Lunahuana
domingo Milagros
desde 1936.
Cruz o o
Festividad religiosa en la
Protectora .
28 - 30 gue se venera a la Cruz Jita
de los
Protectora.
Huaycos
Festividad religiosa que
Virgen de la | se celebra con motivo de .
02 _ Ramadilla
Candelaria la Patrona del anexo de
Ramadilla.
Fiesta social que se
_ - Langla
realiza anualmente con
_ . . - Catapalla
Movible | Carnavales | motivo de enamoramiento s
- San
y compartir entre o
- Jeronimo
familiares.
Febrero
Actividad social que se
_ realiza anualmente con
Festival de la _ .
motivo de la preparacion
Sopa Chola o
del potaje tipico: La Sopa
Ultimo
_ Chola. Lunahuana
domingo
Festival Actividad a la que asisten
Nacional de numerosos deportistas
Deportes de nacionales e
Aventura internacionales.
Festival de la |  Actividad social que se
Primer Vendimia realiza anualmente con ]
Marzo _ _ Lunahuana
domingo | (Uva, Vinoy motivo de mostrar y
Canotaje) vender sus productos
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tipicos como el vino, el
pisco y degustar las
distintas variedades de

uva.

Festividad religiosa que

' ' Semana se celebra anualmente ]
Abril Movible _ . Lunahuana
Santa con motivo de la Pasion
de Jesus.
_ Festividad religiosa que - Jita
Fiesta de la .
01 _ se celebra con motivo de - San
Melchorita _ o
la Beata Melchorita. Jeronimo
_ . . - San
Sefior de la Festividad religiosa en o
Tercer y . Jeronimo
Mayo ' Ascension honor al Sefior de la .
domingo » - Jita
de Cachuy Ascension de Cachuy
- Condoray
Festividad religiosa donde
Cruz de San .
20 se venera a la Cruz de Jita
Lorenzo Alto
San Lorenzo.
Festividad religiosa que
tiene por motivo del
18 Corpus Cuerpo de Cristo: - Lunahuan&
Christi “Corpus Christi” donde se - Paullo
realizan procesiones,
Junio misas, etc.
Actividad social en la que
Dia del rinden homenaje a los ]
24 _ _ Lunahuana
Campesino hombres labriegos del

campo.
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San Juany Festividad religiosa en Lunahuana
la Cruz de | homenaje a San Juany la Condoray
San Juan Cruz que lo protege. Socsi
Condoray
Festividad religiosa en Lunahuana
San Pedroy
29 honor a los patrones San San
San Pablo o
Pedro y San Pablo Jerénimo
Catapalla
Festividad religiosa en
Sagrado . ]
_ ) homenaje al Patron
Movible | Corazon de ) Langla
) Sagrado Corazon de
Jesus ]
Jesus.
. Virgen del Festividad religiosa en
Primer .
_ Perpetuo honor a la Virgen del Uchupampa
domingo
Socorro Perpetuo Socorro
Festividad religiosa en
Cruz de _
10 _ homenaje a la Cruz de Langla
Buena Vista _
Buena Vista
_ Festividad religiosa en
. Virgen del . )
Julio 16-19 honor a la Virgen del Lunahuana
Carmen
Carmen
Festividad religiosa en
Apostol honor al Apdstol )
25 ) _ ) Lunahuana
Santiago Santiago, patron de
Lunahuana.
Aniversario i i
29 Celebracion social por Paullo
de Paullo motivo del aniversario de
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creacion del anexo de

Paullo

Celebracion social por

Aniversario | motivo del aniversario de
30 y Catapalla
de Catapalla creacion del anexo de
Catapalla
_ _ Celebracion social por
Aniversario _ _ _
motivo del aniversario de ]
04 de _ o Lunahuana
] creacion del distrito de
Lunahuana ]
Lunahuana.
Festividad religiosa en
Cruz de San _
10 . honor a la Cruz de San Jita
Lorenzo Bajo )
Lorenzo Bajo
- Langla
Agosto Festividad religiosa en .
- Ldcumo
_ honor a la Virgen de la
Virgen de la 3 - - Condoray
15-16 y Asuncion o también
Asuncién _ - Paullo
llamada Virgen de la
Asunta
Festividad religiosa en - Lunahuana
Santa Rosa .
30 . honor a Santa Rosa de - Jita
de Lima _
Lima
Celebracion social donde
Tercera | Semana de _ )
_ se homenajea la llegada Lunahuana
Semana | la Primavera ]
de la primavera al pueblo.
Setiembre
Festividad religiosa en
San ] o
30 o honor al Patrén San San Jerénimo
Jerénimo

Jerénimo
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Actividad social que se

realiza anualmente con

Festival del motivo de mostrar y )
) Lunahuana
Nispero vender sus productos
elaborados en base al
Primer 1
Octubre ' Nispero.
Domingo
Festividad religiosa en
_ honor a la Virgen de
Virgen de N . .
. Fatima, acompafan la Jita
Fatima .
danza de los “Negritos
Espafioles”.
) Festividad religiosa en
_ San Martin ] .
Noviembre 05 honor al patron de San Socsi
de Porres ]
Martin de Porres
Festividad religiosa en Condoray
Inmaculada
08 » honor a la patrona
Concepcion y
Inmaculada Concepcién
) Virgen del Festividad religiosa en
Primer _ _
) Perpetuo honor a la patrona Virgen Jita
domingo
Socorro del Perpetuo Socorro
Diciembre Actividad social que se
_ realiza anualmente para
Segundo | Festival del ]
] exponer su recurso Lunahuana
Domingo Camaroén
natural como es el
camaron.
_ Festividad religiosa en
Virgen de _ _ o
12 homenaje a la Virgen de San Jeronimo
Guadalupe

Guadalupe.
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Nacimiento
25 del nifio de

Jesus

Festividad religiosa en
homenaje al Nacimiento
del nifio Jesus,
acompafan la danza de

pallas y pastores.

San
Jerénimo
Langla

Jita

Paullo
Condoray
Catapalla
Uchupampa

Lunahuana

Tabla 1 Cuadro de Elaboracién propio

2. Festividad de la Virgen de Fatima

2.1. Antecedentes festivos

Antes de la llegada de la Virgen de Fatima, en el anexo de Jita,

Lunahuana, se celebraba la fiesta de las Cruces del Rosario y con ellas se le

rendia homenaje a la Cruz Fundadora del Rosario patrona y protectora de los

Jitefios, esto tiene lugar hace méas de 100 afos.

La danza de los Negritos Espafioles se origina con el motivo de escoltar y

homenajear a la sagrada Cruz Fundadora del Rosario cuya fiesta se celebraba

cada primer domingo de octubre, especificamente en el pasaje de 4 esquinas

donde actualmente se ubica la imagen de la Virgen de Fatima.

2.1.1. Llegada de laimagen a Jita-Lunahuané

La llegada de la Virgen de Fatima fue posible gracias a la iniciativa del

poblador y devoto Victor Villanueva, aproximadamente en el afio 1930, quien en

coordinacién con algunos pobladores vecinos del anexo Jita deciden reemplazar

la festividad de la Virgen del Rosario por la festividad de la recién llegada Virgen

de Fatima, manteniendo la fecha del primer domingo de octubre para la
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celebraciéon y manteniéndose también la presencia de la danza de los Negritos

Espafioles, ahora venerando a la Virgen de Fatima.

Es de esta forma que la festividad toma mayor realce a tal punto que ya
no solo asistian los pobladores del mismo anexo de Jita sino también llegaban
pobladores de Condoray, Uchupampa, Langla, Paullo, entre otros anexos
vecinos, participando y ofreciendo donativos a la fiesta. Es asi como se hacen
presentes y participan de la festividad danzas invitadas como los Chunchos de

Langla y los Diablitos de Lunahuana, actualmente danzas ya extintas.

2.2. Organizacién de la Festividad de la imagen de la Virgen

2.2.1. Sociedad de la Santisima Virgen de Fatima

También llamada Hermandad de la Virgen de Fatima, se encargan de
gestionar y planificar la celebraciéon de la festividad. Al igual que otras
organizaciones, esta conformada y representada por una directiva, quienes son
los responsables de los eventos a desarrollarse durante los tres dias de fiestas,
con el apoyo de todos los socios. Estos son:

1) Presidente
2) Tesorero
3) Secretario
4) Fiscal

5) Vocal 1
6) Vocal 2

Quedando establecido asi, seis personas que representaran a la sociedad
a lo largo del transcurso de la fiesta. Estos cargos son rotativos y se cambian
anualmente una vez culminada la celebracion. En base a una relacién deciden

quiénes asumiran el cargo.

Cada socio proporciona anualmente un monto de 30 soles para poder
amortiguar algunos gastos de la fiesta: banda de musicos, orquesta, viaticos,
entre otras cosas. En el caso particular de la danza de los Negritos Espafoles,
a diferencia de los musicos o asistentes que llegan a ofrecer sus productos a la

festividad, ellos asisten por devocién a la Virgen de Fatima e incentivados por el
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gusto del publico que los aclaman por su la danza tipica de su pueblo. Asimismo,
los maestros musicos de la danza (arpa y violin) también asisten por fe a la

Virgen de Fatima.

Una semana antes de la festividad, la directiva se encarga de hacer
limpieza para que los socios puedan hacer el recorrido en el trayecto de bajar y

subir la Cruz.

2.2.2. Salida de laimagen de la Virgen

La festividad comienza el sdbado a las tres de la tarde cuando toda la
directiva, socios; y devotos en general se dirigen a la cumbre del Cerro Colorado
donde se encuentran tres cruces: La Cruz de la Virgen de Fatima, La Cruz
Pequefia de la Virgen de Fatima y la Cruz Fundadora de la Virgen de Fatima;
esta Ultima antes llamada Cruz del Rosario. Ademas, se encuentra una pequefia
cajuela donde yace una imagen pequefia de la Virgen de Fatima que acompafia

a la imagen original de la Virgen de Fatima durante el transcurso de la fiesta.

Una vez llegados arriba se realiza un rezo a la Cruz Fundadora de Fatima
y a la Virgen de Fatima, pidiendo que proteja al pueblo y derrame bendiciones a
todos los asistentes a la fiesta. Una vez finalizado el rezo, se procede a realizar
un brindis entre todos los presentes. Con pisco, cerveza, cachina y otros licores;
los asistentes disfrutan de este momento compartiendo al ritmo de la banda de
musicos. Y es en ese instante, que la directiva desentierra del costado de la Cruz,
tres botellas de Pisco que habian dejado macerando desde el afio anterior. Este
macerado lo brindan a las personas que se encargaran de bajar las cruces y la

pequefia imagen de la Virgen hasta el pueblo.

Mientras todo ello sucede, un grupo de socios previamente seleccionados,
se encargan de sacar la imagen original de la Virgen de Fatima de su peana
ubicada en el pasaje de “Cuatro Esquinas”, para poder vestirla y adornarla con
flores y frutos caracteristicos del pueblo de Lunahuana.

Aproximadamente a las seis de la tarde, todos los socios descienden
hacia el pueblo, con las cruces al hombro y la imagen pequefia de la Virgen de
Fatima. Se encuentran con la imagen original y proceden a dejar las tres cruces

en casa del presidente, donde seran veladas y refaccionadas para el dia

19



siguiente poder estar presentes en la fiesta. Mientras que la Virgen de Fatima y
su replica pequefia, se dirigen a la iglesia del pueblo donde se ofrecera una misa

por su dia.

2.2.3. Vispera

El mismo sabado en la noche, se realiza la vispera. Aproximadamente a
las ocho de la noche se realiza una misa de iniciacion para la fiesta de la Virgen
de Fatima. La directiva se ha organizado previamente para planificarla y evitar
que haya algun tipo de contratiempos. Una vez culminada la ceremonia, todos
los presentes se dirigen al local, para compartir con la banda, orquesta y/o
masicos invitados, quedandose hasta las cuatro de la mafiana celebrando. En
esta parte de la fiesta, se realizan actividades como la quema de castillo,
bombardas, quema del torito loco, etc.

Antiguamente, este dia los negritos se alistaban para presentarse al dia
siguiente, por lo general eran todos provenientes de Jita, y acudian a la casa de
la familia Rojas a ensayar previamente para hacer una buena presentacion el dia

central de la fiesta.

Asimismo, hay quienes se acercan a las cruces que estan siendo veladas
en la casa del presidente, para entre piscos, brindar y acompafiar a este icono

religioso.

2.2.4. Dia Central

A las seis de la mafiana del dia siguiente, se prenden cohetes, queman
las bombardas y suenan las dianas para anunciar que ha iniciado la fiesta de
Virgen de Fatima, en el pasaje de “Cuatro Esquinas” donde se ubica la peana de
la Virgen de Fatima. Antiguamente, la Virgen se encontraba en una gruta mas
pequefia donde los pobladores se acercaban a pedir proteccion y que les
derrame su bendicion. Posteriormente con la creacion de la carretera que sigue
la ruta de Cariete Alto (Nuevo Imperial, Lunahuana, Pacaran, Zufiiga), deciden

construir una peana mas grande en el corazon del anexo de Jita, para que los
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pobladores de anexos aledafios y fordneos, puedan ver la imagen de su

protectora: La Virgen de Fatima.

Al mediodia se realiza la misa de dia central, acompafiada de la danza de
los Negritos Espafioles, quienes piden permiso para acercarse al lugar donde la
Virgen esta situada dentro de la iglesia y puedan escoltarla durante todo su

recorrido.

Durante este trayecto, se forman cuadrillas para que puedan cargar la
imagen durante toda la procesion, aproximadamente se hacen de 10 a 12
cuadrillas para poder aguantar el peso. Es en cada cambio de cuadrilla, donde

los negritos hacen un baile 0 mudanza para venerar a la Santisima Virgen.

Los Negritos Espafioles acompafian durante todo el dia a la Virgen, desde
que empieza la misa, durante la procesion y en cada parada donde hacen su
baile. Sin embargo, hay paradas que los negritos hacen para visitar a los
antiguos socios o danzantes donde rinden homenaje, ejecutando una mudanza,

la cual es guiada por el caporal.

Llegado al local con la imagen de la Virgen de Fatima, los negritos ofrecen
sus mudanzas y se despiden de ella hasta el proximo afo.

Es aqui donde se realiza el almuerzo general, adicional a ello los directivos
llevan determinada variedad de comidas, generalmente platos tipicos de la zona
como: la sopa chola, la sopa seca de camaron, el jerre, entre otras; las cuales
son ofrecidas al publico a un precio médico para poder solventar los gastos de
la fiesta. La cerveza también significa un ingreso para la festividad, ya que

permite cubrir el pago a la banda de musicos, orquestas y demas.

2.2.5. Guarda de laimagen de la Virgen

El dia lunes a las diez de la mafiana, todos los socios se dirigen al
cementerio a realizar una romeria y visitar a los socios fallecidos. Entre pisco y
cajas de cerveza, brindan rindiendo homenaje a los miembros fundadores y
difuntos de la sociedad de la Virgen de Fatima. Una vez culminada la romeria,
se dirigen al local a almorzar entre todos los socios. Y la directiva se retine en la

casa del tesorero para hacer el balance de los gastos de la festividad del afio en
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curso. Asimismo, hacen entrega del cargo a la nueva directiva que organizara la

fiesta para el préximo afio.

Una vez dado el balance, habiendo almorzado todos, se lleva la imagen
de la Virgen de Fatima a su peana en el pasaje de “Cuatro Esquinas” donde se
le guarda hasta el préximo afio y a las tres de la tarde se procede a llevar las
cruces al Cerro Colorado, empezando con la Cruz Pequefia de la Virgen de
Fatima, la Cruz de la Virgen de Fatima, y finalmente la Cruz Fundadora para de
ahi bajar a la casa del presidente. Previo a ello, cada directivo lleva una botella
de pisco, ya macerado con frutas o hierbas, las cuales guardaréan y enterraran
hasta el proximo afio. Algunas de las hierbas y frutos con los que maceran el
pisco son: anis, canela, chuchuhuasi, cascara de naranja, hoja de coca, hierba

luisa, maracuya, etc.

Se bajan los tres piscos enterrados que quedaron del afio pasado para
brindar con los socios que no pudieron llegar a subir al Cerro y se quedaron en

la explanada de la primera Cruz (Cruz Pequefa) esperando.

Una vez dejada las cruces, bajan en parejas asidos de los brazos con una
musica tradicional ejecutada por la banda de musicos llamada “el borrarastro”,
anunciando con esta melodia que ya culminé la fiesta. Y que hay nueva directiva

para el proximo afio.

3. Danza de los Negritos Espafioles

3.1. Antecedentes histéricos

Los Negritos, es una danza que se practica a lo largo de todo el territorio
nacional. Con caracteristicas propias segun el lugar donde se ejecute. Su historia
yace desde la llegada de los primeros negros esclavos al Perd. Estos sometidos
por el poder de los occidentales que llegaron a sus tierras arrebatandoles todo

lo que les pertenecia, entre ello, su cultura.

Arroyo (2008):
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[...] la figura dialéctica del bien y del mal, o del orden y caos, se
tradujo o se simboliz6 de distintas maneras y figuras a lo largo de
la historia humana, solamente por la sublime carrera frenética del

poder: de dominio y su siempre opuesto sentido libertario. (p. 36)

Es tal como sefiala Arroyo (2008), que los espafioles irrumpieron en tierra

negray, creyéndose superiores, buscaron dominar a toda la poblacion africana:

La imagen del hombre negro fue homologada en la idiosincrasia de
la cultura occidental, como que las «razas negras son hijas de las
tinieblas», en oposicion al «hombre blanco» como hijos de los
dioses; y como resultante de esa clasificacion prejuiciosa se

adujeron que todo «hombre negro» es imperfecto (pp. 36-37)

Sin embargo, no Unicamente abusaron de su poder frente a los negros,
sino también contra los indigenas del Peru; quienes eran (a su punto de vista
occidental) tan inferiores como ellos. Ambos, eran simbolo de mano de obra y
servidumbre que debia servir a los espafioles porque asi lo mandaba su “Dios”.
Es aqui donde el negro y el hombre indigena tienen su primer contacto cultural,
en el que impotentemente se vieron obligados a compartir y experimentar
distintas costumbres y actividades de las cuales no conocian. No obstante, su
situacion de esclavos los llevo a encontrar un punto en comuan entre ellos; en el
que ambos eran victimas del mismo gobernador. Tal como lo sefiala Arroyo
(2008):

[...] el kchombre negro» o «yana runa», para el andino indigena, no
es «animal» ni «inferior», sino tan solo un hombre de otro color...
aprendieron a convivir y mezclarse desde la colonia, entre disputas
y conflictos por simpatizar confianza y preferencia del amo y ahora

como trabajador obrero y/o ama de casa. (p. 39)

Esto causé inquietud en el espafiol, que no le convenia que el andino y el
negro se llevaran bien, pues podria ocasionar en cualquier momento un intento

de rebeldia.
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Es asi que circunstancialmente se daba preferencia a uno u otro,
buscando despertar en alguno la envidia y celos por definir quién era el mas

allegado al amo o patron.
Arroyo (2008):

[...] fue de exigencia patética y de conducta lesiva someter o
fomentar a la infructuosa competencia o pugna entre los siervos
negros y siervos andinos («yanas»: servidumbre del inca con alto
estatus y exonerados de impuestos o del trabajo comunal) para
ganarse la confianza o preferencia del amo o patron, cuando
ambos ocupaban el lugar de la servidumbre y de expoliaciéon bajo

la exaltacién o tutelaje del sistema de dominacién y dependencia.”
(p- 42)

Una forma de someterlos fue claramente, la prohibicion de la préactica de
costumbres o manifestaciones socio-artisticas propias de los negros o los
andinos, buscando asi arrebatarles parte de su identidad, segun nos refiere
Vasquez (1992): “La negacion de la identidad, como una forma de sometimiento,
se lleva a cabo a través de la distorsion de la verdadera historia, la
desvalorizacion de expresiones culturales y artisticas, la subvaloracion de los

conocimientos”.

Esto quedaba marcado culturalmente a tal punto, que aun cuando hubiese
algun proceso de manumision, los negros se veian en la obligacion de seguir
respetando las ideologias del amo. Tardieu (1998): “El negro o mulato, antes y
después de la manumision, se veia obligado a arrimarse a los poderosos si
queria medrar o, por lo menos, mejorar su situacién. Habia de pasar

forzosamente por el aro de la alienacion”. (p. 152)

De esta manera el gobernador crea en ellos, el pensamiento que vinieron
al mundo unica y exclusivamente a servir. Vasquez (1992): “Una de las formas
mas efectivas de sometimiento a nivel ideologico se fundamenta en la ruptura de

los valores culturales propios y la implantacion de otros como los Unicos validos”.

24



Gracias a ello, es que los negros y los mal llamados “indios” buscaron una
forma de expresar sus costumbres, danzas y bailes sin que el hombre peninsular
se percatara de ello y los castigara. Esta forma de desahogo en la que el hombre
negro expresa su costumbre idea, Iriarte (1977) la describe como parte de su
introduccién al mundo y momento que estaba atravesando: “Para cada individuo,
Su cuerpo es proyeccion, salto a la rigueza del mundo desde el vacio de una
historia cumplida. Ser-cuerpo es ser-mundo, ser-del-mundo, y serlo
introduciendo en el mundo un movimiento, un cambio, desde su mismo interior”.
(p. 115)

Valencia (2010):

Las nuevas condiciones socioecondémicas, de esclavitud colonial,
fraccionaron aun mas los grupos sociales y sus culturas,
sometiendo a negros e indigenas. Sin embargo, tanto las
poblaciones de procedencia africana como las indigenas,
transformaron la musica y danza hispanas imprimiéndoles un
caracter nuevo, gestando asi una personalidad cultural propia” (p.
3)

Y es como se da inicio a los primeros acontecimientos del sincretismo

cultural entre negros, indigenas con caracteristicas hispanas.
Valencia (2010):

En la Danza de Negritos, como en otras de la costa peruana se
observa como la hegemonia cultural espafiola se hizo efectiva
imponiendo, entre otras cosas, las practicas artisticas. Era una
forma de dominio ideolégico que implicaba a su vez reprimir o
prohibir, censurando y persiguiendo las practicas culturales de las

poblaciones de procedencia africana y de los indigenas peruanos.
(pp. 2-3)

La danza de los negritos posee tanto caracteristicas negras y andinas

como hispanas, debido al contexto en el que se desarrollé. Los espafioles no
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aceptaron, las practicas de costumbres o manifestaciones socio-artisticas
propias de los negros o los andinos, asi que éstos se vieron en la necesidad de
adaptar sus manifestaciones artistico-culturales al nuevo contexto en el que se

encontraban.

Vasquez (1992):

Los resultados de un movimiento constante de relaciones multiples
y complejas, se pueden apreciar en procesos socio-artisticos en los
gue los negros no solamente aceptaron categorias y elementos de
la cultura impuesta, sino que adoptaron dichos elementos en la
medida que podrian servir para su propio desarrollo, o elementos

gue tenian empatia con los propios codigos sociales y estéticos.

Forjando asi un espacio donde podrian expresarse y mantener un sentir
colectivo, ese lugar al que Iriarte (1977) denomina pueblo: “Pueblo es el marco
gue hace posible al individuo ejercer su capacidad de expresar y comunicar. Es
recinto de comunicabilidad actual, ya conseguida, y también susceptible de

reactualizacion sin nuevas operaciones histéricas creadoras”. (p. 115)

3.1.1. Origen de los Negritos Espafioles

La Danza de los Negritos, tiene sus inicios en Huancavelica, en el distrito
de Tantard, provincia Castrovirreyna. Aproximadamente en el afio 1885, cuando
Don Patrocinio Rojas, violinista intérprete de esta danza, joyero y uno de los
gobernadores locales del pueblo de Tantard en aquel entonces, decide dejar su
querido Huancavelica, para migrar en busca de mejores oportunidades para sus
futuros descendientes. Montado en caballo, portando revoélver y sable, con
sombrero y protegido por un poncho confeccionado de lana de camélido; se
enrumba por la antigua ruta del arrieraje, pasando por la provincia aledafia de
Chincha, atravesando los distritos de San Pedro de Huacarpana, San Juan de
Yanac y Chavin, llegando al anexo de Jita, perteneciente al distrito de Lunahuana
en la provincia de Cafiete. Donde se establece y procrea a su primogénito José
Miguel Rojas Quispe.
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José Miguel, al igual que su padre, muestra a temprana edad sus dotes
artisticos y sobretodo con la musica. Es asi que Don Patrocinio, le obsequia un
arpa, para que aprenda a ejecutar melodias y lo acompafie a €l que queria
retomar la costumbre de su pueblo natal: los negritos. No obstante, la adecu6 al
actual lugar el que reinterpretaria la danza, modificando en primer lugar, el
nombre. Cambiando asi el nombre de Negritos, por el de “Negritos Espafoles”,
dando mayor realce a las caracteristicas hispanas de este jocoso personaje.
Inicialmente, la danza empezaria con 4 a 6 personas, amistades cercanas a Don
Patrocinio que querian sumarse a la inciativa de esta costumbre con motivo de
la festividad de la Cruz del Rosario, icono religioso que Don Patrocinio ostentaba
en su hogar y al cual le tenia fe absoluta porque era la protectora de su familia'y

del pueblo de Jita.

Es asi como se formaliza la danza, con Don Patrocinio en el violin, su hijo
José Miguel en el arpa y 6 negritos bailando para la Cruz del Rosario, en el mes
de Octubre.

Posteriormente, algunas personas de sitios aledafios escucharian del
inicio de una danza en el anexo de Jita, por lo cual se animan a patrticipar en ella
hasta llevar esta expresion costumbrista a sus respectivos barrios. Es asi como
otros anexos empiezan a bailar la danza de los Negritos Espafioles: Socsi, San

Jerénimo, Langla, Catapalla, Lunahuana, Condoray, entre otros.

José Miguel Rojas Quispe, se comprometeria con Leonor Yactayo; uniéon
gue daria vida a sus tres hijos: Gregorio, Antonio y Venancio Rojas Yactayo.
Quiénes al igual que su abuelo, cultivarian también la danza de los Negritos
Espafioles. Sin embargo, quién destacé mas en la danza, por su gracia y esmero,
fue don Gregorio, es asi que su abuelo Don Patrocinio decide ensefiarle a tocar
el violin para que interprete la danza al momento que este ya no esté para
hacerlo. Don Gregorio, por amor a su abuelo y su costumbre, acepta y empieza

a tocar de a pocos el violin, hasta convertirse en maestro.

Tras la partida de Don Patrocinio, su hijo José Miguel se quedaria a cargo
de la danza como maestro. Y su nieto Gregorio Rojas Yactayo seria el nuevo
musico violinista de la danza de los Negritos Espafioles, manteniendo asi la

dualidad de los instrumentos del arpa y el violin con los que se interpretaba.
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Posteriormente, llegaria un musico arpista lunahuanefio de otra familia
que tras el deceso de José Miguel, acompafaria a Don Gregorio en la
interpretacion de esta danza, su nombre era Gabino Candela, natural de Jita y

musico innato de las costumbres de su tierra.

Don Gregorio se comprometeria con Guillermina Casas Huarcaya, con
quien tendria 4 hijos: Rosa, Luisa, Tedfilo y Alejandro Rojas Casas. Quiénes al
igual que sus ancestros, también cultivarian la danza de los Negritos. No
obstante, Teofilo mostré mayor inclinacion por el violin y es asi como aprende de
su padre a interpretar las melodias de la danza de los Negritos Espafioles. Y del
mismo modo Don Gabino Candela, ensefiaria a su hijo Luis a interpretar la danza

en el arpa para que acompafie a Tedfilo, cuando él y don Gregorio ya no estén.

Es asi que Don Tedfilo Rojas “Caballito” y Don Luis Candela “Luchito” se
vuelven un duo inseparable que a cualquier festividad donde ellos se
presentaran, iban con la danza de los Negritos Espafioles, danza con la que se

identificaron hasta la muerte.

Finalmente seria Don Francisco Ricardo Rojas Alcald, hijo de Don Tedfilo
Rojas Casas y Herlinda Alcald Sdnchez quien asume el cargo de maestro en el
violin hasta la actualidad. Acompafado del maestro en el arpa Don Samuel
Zavala Gonzales, quién es natural del anexo de Quipan del distrito de
Huamantanga en la provincia de Canta, pero que lleva viviendo en Lunahuana

desde hace mas de 25 afos.

Un punto importante dentro del origen de la danza de los Negritos que hay
gue resaltar es que si bien Don Patrocinio se llega a instaurar en el distrito de
Lunahuana, no se sabe con exactitud si en su travesia hasta llegar alli, pasé 5 o
6 afnos primero en la provincia de Chincha. Lo cierto, es que Don Francisco, nieto
de Don Gregorio Rojas Yactayo, manifiesta que su abuelo le comenté que su
tatarabuelo contaba que antes de llegar a Lunahuana, estuvo algunos afios
viviendo en la provincia de Chincha, no especificO distrito alguno, pero
mencionaba que aprecio constantemente a los negritos que zapateaban en
Chincha. Este suceso indicaria que probablemente el sefior Patrocinio Rojas,
recopilaria caracteristicas de los negritos de Chincha, tanto musicales como

danzarias, que posteriormente agregaria a la practica de los Negritos Espafioles.
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3.1.2. Etimologiay apelativo de los Jojos

Una caracteristica fundamental dentro de la danza de los Negritos
Espafioles, son los constantes bullicios y/o sonidos jocosos que emiten los
personajes. Dentro de ellos, se encuentran ruidos que se aparentan como risas,
las cuales suenan: Jaja. Ja. Ruuja, Ruujaja. Pero el que mas emplean estos
negritos es el: Jojo, Jo. Onomatopeya que da origen al nombre con el que

algunos llaman a estos carismaticos personajes: Los Jojos.

3.2. Participantes

3.2.1. Personajes

La danza de los Negritos Esparfioles es una satira al comportamiento de
los antiguos esclavos negros, peones de un capataz espafiol. Este salia en
recorrido alrededor de la hacienda, con sus siervos atrds, los cuales lo
acompafaban cual fiel seguidores, pendientes del cuidado de su amo. En
ocasiones de fiesta, cuando el capataz reconocia el buen comportamiento de los
negros, les proveia de comida y licores permitiéndoles ademas realizar jaranas
entre ellos, las cuales terminaban en jolgorios, risas y de vez en cuando peleas
por situaciones absurdas, como acertar sobre cual esclavo es el mas allegado al

patrén.

En consecuencia, dentro de la Danza de los Negritos Espafioles se hallan
5 personajes: los negritos, los guiadores, el caporal, el capataz y los

maestros.
Los Negritos:

Son los personajes que representan a los negros esclavos, victimas de
los abusos de los espafioles. Quienes bailan tratando de imitar y asemejarse asi
al patrén, exagerando y satirizando sus movimientos. Se caracterizan por ser
escandalosos, buscando llamar la atencién del publico. Expresan risas y
bullicios, fastidiando sefioritas y jovenes. Antiguamente, estos personajes tenian

“‘licencia” para jugar y en oportunidades, hasta robar cuando encontrase una
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vivienda o tienda con la puerta abierta. El carisma de ellos, permitia la aceptacion
del pueblo por dichas acciones, pues aparecian Unicamente para fechas
establecidas, y no era un acto realizado con malicia, sino que era parte de las
cualidades del personaje. Es por eso que se le tilda de ser un personaje bribon,

jocoso y desvergonzado.
Los guiadores:

Unicamente pueden haber dos en la danza. Son los personajes que
dirigen y guian a los negritos. Se sitian delante de cada columna indicando las
proyecciones y direcciones hacia las cuales se van a trasladar ellos.
Representan a los negros mas antiguos y diestros, pues poseian experiencia y
conocian muchas de las mafias del Patron, asi como sus comportamientos y
reacciones. Eran allegados al caporal y considerados por él, su mano derecha.
Este les daba 6rdenes de reprender a los negros cuando no obedecian. Ademas,
asumian el rol del mismo cuando se ausentaba. Son jocosos al igual que los
negritos, pero poseen mayor destreza en el baile. Danzan llamando la atencion
del publico pero siempre pendientes de que los negritos estén ordenados

realizando también los movimientos mandados por el caporal.
El caporal:

Unico en toda la danza. Es el personaje que va delante de toda la
cuadrilla, indicando los pasos, cambios y ademanes que realizaran.
Representaba al negro lisonjero, allegado al capataz. Quien se autoasumia
como igual a él. Casi siempre, olvidaba su condicion de esclavo y exigia respeto
a los demas negros, mandandoles muchas veces castigo cuando percataba
algun tipo de insolencia. Era el mas adulador de los negros, y tenia venia del
patréon para dirigir las ordenes a los demas negros cuando se ausentaba en la
hacienda. Es el mas diestro en el baile. En la danza, es de requerimiento
obligatorio que aquel negro que anhele ascender a personaje de caporal, haya

ocupado previamente el lugar de guiador.

El capataz:
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Conocido también como “el espafnol” o “el caballito”. Representa al
espafol como tal, hacendado de territorios cafietanos, de linaje puro. Es quién
guia toda la cuadrilla montado en su caballo con espada en mano. El define el
recorrido que realizard toda la cuadrilla, asi como las pausas y los cambios. Su
funcion es la de dirigir, ordenar y cuidar a la cuadrilla de negros. No tiene una
posicion establecida, puede ir delante de toda la cuadrilla o por los costados,
cuidando el orden y espacio para que los negros puedan realizar su baile.
Ademas, es el que recita refranes y décimas alusivas a la festividad, mostrando
un porte de mando y con mucho respeto. Actualmente este personaje se
encuentra extinto, siendo su ultimo intérprete don Francisco Rojas Alcald, quién
tuvo que dejar de representar este personaje, para pasar a ser “maestro” de la

danza.
Los maestros:

Llamados asi por la condicion de ser indispensables en la danza. Estos
personajes son los musicos. Considerados con tanta importancia como los
bailarines. Se encuentran en constante didlogo con el capataz y el caporal, pues
son ellos quiénes indican qué paso van a realizar y asi ellos puedan reproducir
la melodia referida a tal paso. Su ubicacién es incierta, pueden ir delante de la
cuadrilla o finalizando ella. Depende de las 6rdenes del capataz. Participan de la
danza dirigiendo el canto de los negros y recitando refranes. Los negros imitan

sus dichos con una entonacion peculiar propia de ellos.

3.2.2. Indumentaria

Durante el transcurso y desarrollo de la danza, la indumentaria ha sufrido
variaciones, muchas de ellas debido al factor econdmico y otras, a que los
artesanos que la fabricaban fueron feneciendo. En consecuencia, los danzarines
se vieron en la necesidad de reemplazar los elementos fabricados por ellos, a
cambio de otros que se encuentren a su disposicion. Se puede clasificar la

vestimenta de los negritos en tres etapas evolutivas: antigua, clasica y vigente.
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Vestimenta antigua (fines del siglo XIX hasta mediado del siglo XX):

Un saco de vestir largo

Camisa blanca manga larga.

Pantalon negro o de color oscuro.

Botas de cuero.

Un sombrero de pafio de ala ancha, que lleva un espejo impregnado en
la parte de adelante

Penacho de pluma, hecha de plumas de gavilan.

Un chicote, hecho de cuero de tripa de toro o vaca.

Una mascara de madera, hecha del tronco de la guanabana, pintada de
color negro que hace alusion al esclavo.

Pafoleta para cubrir la cabeza.

Pafioleta atada a la altura del cuello.

Vestimenta clasica (mediados hasta fines del siglo XX):

Chaleco negro bordado

Camisa blanca manga larga.

Pantalon negro o de color oscuro.

Zapatos de vestir.

Corona pequefia hecha de lata, de la cual cuelgan 24 monedas de plata
y lleva un ligero penacho que sobresale de ella, hecho de plumas de gallo
de pelea.

Un chicote hecho de cuero de tripa de toro o vaca, con anillos de plata a
la altura del mango y monedas de plata que cuelgan de ella.

Una mascara de madera hecha del tronco de la guanabana o granada,
gque puede estar pintada de rojo o negro.

Pafioleta para cubrir la cabeza.

Vestimenta vigente (fines del siglo XX, hasta la actualidad):

Dos pafioletas cruzadas a la altura del pecho (una color celeste y otra
roja).

Camisa blanca manga larga.
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- Pantalén negro de vestir o de color oscuro.

- Un par de escarpines llenos de cascabeles.

- Una mascara de fibra de vidrio de color rojo.

- Pafioleta para cubrir la cabeza, hecha de pafial de tela.

- Un chicote, hecho de cuero de tripa de toro o vaca, forrado con cintas de
colores, del cual cuelgan cascabeles.

- Corona de lata en forma de cono, del cual cuelgan cascabeles y lleva una

flor artificial que sobresale en la punta.

En el caso del caporal, la vestimenta es igual a la de los negritos, sufriendo
el mismo cambio a través del tiempo. Pero lo que porta de distintivo es: banda
cruzada, bordada. Elemento que se ha mantenido desde su origen hasta la

actualidad.

Por otro lado, en el caso del caballito si se ha mantenido la vestimenta tal

cual su origen, hasta el momento de su extincion. Esta consistia en:

- Sombrero de reminiscencia militar del siglo XIX, similar al sombrero de
napoledn bicornio.

- Camisa blanca manga larga.

- Saco de vestir de color oscuro.

- Corbata roja o guinda.

- Pantalén de color negro o azul marino oscuro.

- Zapatos de vestir.

- Espada de metal, utilizada para dirigiar a la usanza militar del siglo XIX.

- Caballo hecho de ramas del arbol de la granada, que se lleva colgado a
la altura de la cintura, cubierta de tela de color marron.

- Aunque no portaba mascara, lleva pintado el rostro con bigotes y barba

asemejando las caracteristicas del bailarin a la del espafiol.

3.2.3. Pasos

Los pasos que se ejecutan en la danza, son muchos miméticos y otros
gue se desarrollaron de forma simbodlica, haciendo alusion a determinado acto.

Estos son: el paseo, el escobillado, la venteada, la media punta, el zapateo.
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El paseo:

Llamado asi por ser ejecutada mayormente para los recorridos y
desplazamientos. Se realiza de forma enérgica, alternando los pies. De postura
ligera pero fuerte, pues la intencion es simular un personaje mareado. Este paso
representa el pisado de uva, actividad que se ha realizado desde la época de la

Colonia en el Valle de Cafiete para la elaboracion de vinos, piscos, vinagre, etc.

El escobillado:

Llamado asi por dar la impresion de barrer o “escobillar” el piso con ambos
pies. Se realiza Unicamente en la primera antes del zapateo, desplazandose de
derecha a izquierda cada tres tiempos, arrastrando el pie y dando una pequefia
“escobillada” en el tercer tiempo. Representa el arrastre de las cadenas que

portaban los negros en los tobillos, es un paso de caracter pesado y firme.

La media punta:

Llamado asi por utilizar las medias plantas delanteras de los pies. Es mas
ligera que la pisada, pero de igual manera se ejecuta alternando ambas piernas.
Se realiza en la segunda y es de caracter picaro, pues el movimiento del cuerpo
es mas fluido y quimboso. Representa la picardia de los negros tras saber que

tenian un momento libre, lejos del maltrato del amo y entre ellos disfrutaban.

La venteada:

Llamado asi por la intencion del movimiento: ventear. Se ejecuta con
ambas piernas. El paso consiste en producir viento y a la vez polvo al momento
que la planta del pie rosa el piso. Una vez realizado el “venteo”, el paso puede
culminar con 1 o 2 golpes del mismo que ha hecho el venteo, para pasar a
realizar los mismos movimientos con la otra pierna; y asi sucesivamente. Es por

ello que este paso se divide en 2 estilos: de un toque y de dos toques.

Representa el limpie de los pies y los juegos que hacian los negros con la
cascara de uva tirada en el piso después del destilado, retdndose entre ellos,

poniendo a prueba su equilibrio y ritmo.
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El zapateo:
Es el paso clave en la danza de los Negritos Espafioles.

Respecto a ello , Chalena Vasquez (1982) refiere que: “[...] es un
“‘instrumento de percusion, dada la importancia que tiene dentro del fenébmeno
sonoro”, cuyos pasos basicos o “pasadas” se combinan siguiendo el compas de

un violin”.

Este zapateo, es la expresion esencial en la danza de los negritos
espafioles ya que ilustra la condicion de marginacion en la expresién corporal
del negro. Al prohibirsele movimientos y ritmos que lo identifiquen como natural
de su cultura afro, busc6 formas de expresarse que el espafiol no le pueda

arrebatar, dentro de ellas, el ritmo con los pies.
Morales (2008):

Ellos, considerados parte de la «maquinaria» productiva,
desarrollaron alli, ante las precarias y frustrantes condiciones de
sus vidas y espacios, reacciones de resistencia: contestacion,
transgresion,  confrontacion, socializacion, descompresion,
acomodo, etc., sostenidas en su capacidad creativa de

posesionarse y expresarse. (p. 162)

Sin embargo, pese a que el zapateo fue de caracter negro; los indigenas,
con los que los negros también tuvieron relaciones sociales debido a su
condicion de esclavos, desarrollaron de igual forma zapateo. Aprendiendo asi

ambos grupos étnicos, caracteristicas del zapateo tanto andino como negro.

Ademas, este zapateo afro-andino, poseia una postura un tanto a la de
los viejos capataces espafioles. Y es que como bien lo dice el nombre de la
danza: Negritos Espafoles, los negros hacen satira de los europeos y les

incorporan a sus danzas caracteristicas propias de ellos.
Tal como lo sefiala Vasquez (1992):

En dicho trabajo llegamos a la comprobacion de que la “Danza de
Negritos” no era precisamente de origen africano, sino de

procedencia espafola, transformada por los negros en el Peru
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quienes le incorporan contenidos sobre la esclavitud, ritmica de

procedencia africana y melodias pentatonicas de origen andino.

3.3. Coreografia

3.3.1. Estructura Coreografica

La danza de los Negritos Espafioles, no presenta una estructura
coreografica establecida, y mucho menos un nombre para cada parte de ella. Al
igual que muchas danzas de Negreria, se baila en cuadrillas de 6 a 12 negritos.
Ubicados de a pares en 2 columnas y en la que se posiciona el caporal delante
de ambas. Dirigiendo los cambios y pasos a ejecutar. Hay un guiador establecido

para cada columna.

Sin embargo por el modo del desarrollo de la Fiesta de la Virgen de Fatima
y el desenvolvimiento de los Negritos en ella, se puede formalizar un orden de

acuerdo a los juegos coreograficos mandados por el caporal.

“El pasacalle”:

En este momento, los negros parten, por lo general, de la casa del
caporal, pidiéndole permiso para salir de ese lugar y empezar a recorrer las
calles, entonando refranes que llamen la atencion de los espectadores. Se
ubican en dos columnas, realizando desplazamientos en cuadrilla, de forma
ordenada y por momentos, realizan paradas donde hacen alarde de su zapateo.
Esta figura representa la salida de los negros, quienes pedian permiso al patrén

para acompafarlo a recorrer las distintas parcelas de su terreno.

Los personajes recitan refranes, alusivos a la intencion del momento. Por
ejemplo, cuando recién van a partir de la casa del caporal declaman los

siguientes versos:

“‘Sefor devoto deme una licencia, para salir de tu casa

Dios le guarde muchos afios, a los devotos y familiares”.
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Ya durante el recorrido del pasacalle, ante la atencién del publico, pueden

recitar distintos refranes, como:
“En el nombre de Dios comienzo y de la Virgen de Fatima
Maria Madre, Madre de Dios, Madre del verbo divino”.

Actualmente, cuando la danza es invitada a alguna fiesta patronal, son
modificables a la imagen que bailan y adoran. Tomando de ejemplo el refran
anterior, si la festividad fuese de la Virgen del Carmen, se cambiaria el nombre
de “la Virgen de Féatima” por “la Virgen del Carmen”. Ello demuestra una
flexibilidad en cuanto a la ejecucion de estos. No obstante, la métrica y melodia
se mantienen en cualquier ocasion, con el caracter religioso que los identifican.
Antiguamente se recitaban, en promedio, poco mas de 10 refranes en el
transcurso del pasacalle. De los cuales se han podido recopilar tan sélo 6. Estos,

agregando a los dos ya expuestos, son:
“Jesucristo se fue a los cielos, vivo se fue, vivo en Jesus.
De sefial nos dejo en la tierra, el Santisimo Madero de La Cruz”.
“Esa estrella que resplandece, es dentro del altar mayor.
Doénde esté la Virgen Pura, no hay oscuridad ninguna”.
“En el monte del calvario, hay tres cruces dependientes.
En la del medio esta Jesucristo, con los brazos descubiertos”.
“De la tierra naci6 la planta, de la planta nacio la flor.

De la flor nacié Maria, y de Maria nuestro Sefior”.

Cabe resaltar que, entre refran y refran, se realiza el zapateo. Es decir,
una vez culminado un zapateo, recién se da lugar a recitar un refran. Todo el
pasacalle acaba cuando los negritos, acompanados de los “maestros” se

aproximan al lugar donde esta ubicada la imagen de la Virgen y se alistan para
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presentarse ante ella. Siempre ejecutando risas y bullicios, buscando llamar la

atencion de los presentes.
“La presentacion o los Borrachitos”:

También conocida como la parte del “borrachito”. Los Negritos formados
en dos columnas, siempre guiados por el caporal y acompafiados de los
maestros; se dirigen a presentarse ante la Virgen de Fatima a rendir culto. Se le
conoce con el nombre del borrachito, pues los negros se presentan con
movimientos y posturas que se asemejan a la de una persona mareada. Este
momento representa, el goce de los negritos tras haber recibido comida y licor
por parte del patrén y en agradecimiento a €l se acercan a ofrecer su baile. Hacen

ademanes y juegos picarescos que realcen su estado de ebriedad.

En este momento se recitan refranes de presentacion para anunciar que

ya llegaron los negritos:
“Somos los Negritos Lunahuanefiitos
Y bien borrachitos hasta el corazon”.

Ademads, suelen hacer muestra de su presencia recitando refranes
jocosos y expresando, en ocasiones, un doble sentido. Al igual que los refranes
del pasacalle, antiguamente habian en promedio mas de 8 refranes para la
presentacion, actualmente solo se realizan tres. Incluyendo a la ya escrita, las

otras dos son:
“La Negra Maria me mando a llamar,
Yo no tuve plata sali a robar”.
“Negrito borracho, saca su chicote,
Le da a los blancos como pericotes”.

Al finalizar cualquiera de los refranes los negritos responden a forma de

COro:
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“Con mi revove, con mi revove aqui,
Con mi pitola, con mi pitola aca”.

Entendiéndose por revove a: revolver y por pitola a: pistola; esto por
motivo de satirizar la pronunciacion de los negros. Después de cada refran se
realiza un zapateo, el cual por lo general, es de mayor duracion a la de los
zapateos del pasacalle. Debido a que se realizan mayores desplazamientos o
cambio de lugares entre negritos, cabe decir que hay mayor interaccién con el

publico (mirada, ademanes de saludo, etc.).
“El permiso”:

Es un momento Unico en el que se pide permiso a los presentes y al
mayordomo de la fiesta para ubicarse en el espacio en dénde se sitda la Virgen
para asi poder rendirle homenaje ofreciendole su baile. Esta parte representa el
agradecimiento de los negritos al patron por permitirles acercarse a la figura
religiosa, de la cual tienen idea que los bendecira y proveera de salud para los
afos venideros. Es mas que nada un compromiso de los negros, para con su

amo por el vinculo religioso que los Une: La Virgen de Fatima.
Recitan un Unico refran, que es similar al cual inician el pasacalle, éste es:
“Senor devoto deme una licencia, para ingresar a tu local.
Dios le guarde muchos afios, al mayordomo y sus familiares”™.

Culmina con el zapateo caracteristico, y la venia respectiva a la Santisima

Virgen de Fatima.
“La Primera”:

Se le conoce asi por ser la primera mudanza, o baile delante de la Virgen.
Se ubican los negritos en dos columnas con el caporal posicionado delante de
ellos y los maestros en la parte superior de la cuadrilla. El movimiento de esta
parte es con proyeccion hacia cruz, retrocediendo realizando el escobillado para

posteriormente avanzar hacia ella ejecutando el zapateo. Es una representacion
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mistica que simboliza la condicidén de fe en la que se encontraban los negritos,
pues por mas que creian en la Virgen y tenian intencion de venerarla, no se
sentian del todo dignos de hacerlo. Es por eso que antes de acercarse a ella,
primero retroceden tomando distancia para luego aproximarse, mostrando una

actitud de respeto y agradecimiento hacia ella.

“La Segunda”:

Es el baile como tal de los Negritos, es la parte de mayor duracién que
representa la algarabia y goce de ellos por encontrarse ya al lado de la Virgen.

El movimiento a realizarse, es el de media punta acompafiado de zapateo.

Sin embargo por el tiempo de duracion de la melodia y la tonada del violin,
posee tres variantes. Las cuales se conocen como: medio y medio, dos y dos,

cuatro y cuatro.

a) Medioy medio (Y2 y %2): De tonalidad aguda donde la duracién del paso
de media punta es de medio tiempo, y el zapateo de igual manera.

b) Dosy dos (2y 2): De tonalidad aguda donde la duracion del paso de
media punta es de dos tiempos, y el zapateo de igual manera.

c) Cuatroy cuatro (4 y 4): De tonalidad grave donde la duracién del paso

de media punta es de cuatro tiempos, y el zapateo de igual manera.

En esta parte coreografica, las figuras que realizan son a forma de
secuencia. El caporal se dirige en linea recta hasta el ultimo negrito y vuelve a
subir hasta llegar a su posicion original, delante de las dos columnas. Mientras
gue los negritos siguen en el mismo trayecto llegando a su posicion inicial.
También tiene la potestad de mandar a alguna columna a que lo acompafie en
recorrido, por ejemplo: el caporal puede mandar al guiador derecho que le
ordene a su columna que lo siga, y es en ese momento que el caporal indica que

figura realizara la columna: serpiente, media luna, etc.

Ademas el caporal dirige la proyeccion corporal de los negritos, dando

indicaciones como:

“Espalda con espalda”
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“Cara con cara”

Fijando asi la posicion y postura en la que los negritos van a realizar los

pasos.
“La venteada’:

Ubicado una columna frente a la otra, donde un danzante mira al
compariero que esta al costado haciendo mofa de él y retandose en zapateo. Se
proyectan frente a frente, para realizar un cruce entre ellos. Y asi cambiar de

posicién, siempre manteniendo distancia con la ayuda del caporal.

Por la tonada y el tipo de paso, la venteada se puede dividir en: un toque

y dos toques.

a) La Zuhiguera - Un toque (1 toque): Se le denomina asi porque el
movimiento consiste en realizar una pisada previa al cambio de
proyeccion del cuerpo, y el balanceo del cuerpo se realiza en un solo
pie.

b) La Jitefita - Dos toques (2 toques): Se le denomina asi porque el
movimiento consiste en realizar dos pisadas previa al cambio de
proyeccion del cuerpo, es el paso con el que se cambia de lugar la fila
de negritos. Es por excelencia el paso de competencia entre negritos

donde se retan.
“Los Negritos Jiteiitos borrachitos”

Llamado asi por ser, bajo los efectos del alcohol, una parte desinhibida de
los negritos en la que muestran su afecto. Es una parte libre que se puede
ejecutar en cualquier momento del transcurso de la danza pasado “la primera’.
No obstante, generalmente se realiza antes de “la despedida” o “el gallinazito”, y
después de la venteada. Es una parte simbdlica pero no indispensable para el
desarrollo de la danza. Es jocosa y sentimental, pues los negritos se dirigen a
las mujeres del publico en general para bailarles y cantarles versos con la
melodia del violin. Es la representacion del cortejo que tenian los negros a sus

amadas, ya que sélo las veian en sus horarios libres o cuando se escapaban al
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campo sin que el patréon se de cuenta. Los cantos nacen a partir de uno original

que es:
“Quieres que te cante, quieres que te llore ay ay ay;
Quieres te abrace, quieres que te bese ay ay ay”.

De ahi cada negrito, crea su verso libre para la mujer a la que le esté
bailando. No hay parametros para la elaboracion de ellos. Por ejemplo, si el

negrito es carismatico y dulce, su canto puede ser:
“Quieres que te lleve, en mi corazoncito ay ay ay;
Quieres que te entregue, todo mi amorcito ay ay ay”.

Pero si es picaro o atrevido para dar a entender un doble sentido, puede

ser:
“Quieres que te lleve, alld a mi pueblito ay ay ay;
Quieres que le cuente, a tu maridito ay ay ay”.
“El gallinazito”:

Es una de las partes con mayor libertad de la danza, en la cual los
negritos espafoles juegan entre ellos y se les permite hacer bromas y mofas al
publico espectador. Asimismo, Don Francisco Rojas narra, que su abuelo Don
Gregorio “Papachito” daba especial importancia a esta tonada, ya que era el
deleite del publico y el momento en el que los negritos se carcajeaban a la par
con los asistentes que disfrutaban de sus picaras décimas. Antiguamente,
habian un promedio de 50 décimas, es decir, un aproximado de 5 refranes para
cada negrito. Cada negrito declamaba su décima y aquel que se olvidaba la

suya, el caporal lo azotaba a “chicotazos” con ayuda de los demas negritos.
Algunas de las mas recordadas son:

“Las muchachas de este tiempo son como la ciruela
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Ni bien tienen su primer hijo, se lo avientan a su abuela”.
“Una piedra redonda, no sirve para cimiento,
Asi como una chica bonita, no sirve para casamiento”.
“Las muchachas de este tiempo son como la vaca mansa,
Que apenas cumplen quince afios, ya estan con tremenda panza”.
“Las muchachas de este tiempo, son como limén podrido,
Que apenas cumplen quince afios: jMama quiero marido!”.
“A San Pedro por ser Calvo, le picaban los zancudos,
Y su madre le decia: tan grandaso y tan co....barde”.
“A mi llaman Juan Zavala Deja, dulce como la miel de abeja
Que si me prueba alguna vieja, ya nunca de mi se aleja”.
Y culminan estos refranes, ejecutando un zapateo enérgicamente
“La despedida”:

Es la parte final de la danza, con la cual los negritos se despiden de la
Virgen y los asistentes a la fiesta. Anunciando que retornaran el proximo afo,
Figura en la que los negros se acercan en fila y despojandose de su mascara,
se arrodillan y rinden pleitesia a la Virgen de Fatima para que los bendiga hasta
el proximo afio y puedan volver a bailar en su fiesta. Es la parte euférica de la

danza, pues cada negrito declamaba una décima o refran para la Virgen:
“Despedimos esta fiesta, despedimos esta fiesta
Hasta el afio venidero, hasta el afio venidero”.

“Si la Virgen nos diese vida, si la Virgen nos diese vida
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Para volver el préximo afio, para volver el préximo afio”.

3.3.2. Mensaje

Es una danza mestiza, de género satirico y caracter religioso. Propia de la
zona surefia de Cariete, cuyo origen data del siglo XVIII, época en la que
habitaban los antiguos esclavos "negros"”, descendientes de los africanos que

llegaron al Valle traidos por los espafioles.

Al respecto de la vida de los esclavos negros de aquel entonces, Kapsoli
(1990) manifiesta:

El destino de los esclavos fue mayormente las plantaciones de
cafia de azucar, algodon y los vifiedos. En estas unidades
productivas existian reglamentos especificos que normaban el
funcionamiento, tanto de las empresas en su conjunto como del
trabajo y la vida de los esclavos. Laboraban en la pampa de sol a
sol. Generalmente las campanas de las haciendas anunciaban, de

madrugada, el inicio del dia.

Recibian sus raciones y partian a la chacra bajo la vigilancia o latigo
del capataz. Al mediodia recibian otra racion alimenticia y
terminaban la jornada para retornar a merendar, rezar e ir a los
galpones por separado hombres de mujeres. Las habitaciones
carecian de ventilacién, higiene y, por tanto, propiciaban
enfermedades y epidemias; al mismo tiempo los negros se
refugiaban en el alcohol y el juego de envite, provocando desorden,

excitacién y violencia. (p. 2)

El espafiol, cristiano de fe, buscaba extirpar las idolatrias ajenas a la
religion catolica. Es por ello, que agrupaba a los negros esclavos y les impartia
doctrinas religiosas afines a su creencia. Es asi como estos negros, empezaron
a venerar a imagenes e iconos catdlico-cristianos, como la Cruz, el nifio Jesus,

la Virgen Maria, entre otros.

Es en ese sentido, que su mensaje se podria apreciar desde dos

perspectivas:
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La primera, como la burla y mofa del comportamiento de los antiguos
esclavos negros, quiénes en su condicion de esclavos se regian a los mandatos
de su amo. Por su propia fisionomia y sus rasgos culturales, exageraban muchas
veces las conductas de éste, y le agregaban movimientos con ligero sarcasmo.
En la cual, se representan a los negros que se autoasumen como espaiioles y

los representan tanto en acciones como actitudes bailando a la Virgen de Fatima.

La segunda, como los negros que se encargaban de las actividades
agricolas del territorio del patron, quienes aprovechaban sus momentos de
descanso para reunirse a escondidas y hacer mofa del amo hispano. Imitando
de forma burlesca, su caminar, su hablar, entre otras caracteristicas. Asimismo,
entre ellos, realizaban retos haciendo alarde de su parodia al espafiol con
bullicios y juegos ritmicos que ridiculizaban su forma de actuar (bailar). Esto
representado en su danza ofrecida a la imagen religiosa.

3.4. Acompafamiento musical

La melodia de la danza no ha sufrido tantos modificaciones como es el
caso de la vestimenta, muy por el contrario, la esencia de la melodia de la danza

se ha mantenido tal cual se practicaba en sus inicios.

Dentro de la danza, y como parte del acompafiamiento musical, se recitan
refranes y décimas propias del autor natural de la danza: Don Patrocinio Rojas.
Quién ademas recitaba refranes de la época colonial que eran muy picarescos y
jocosos, para asi llamar la atencion del publico. Principalmente estos refranes
los declamaba el personaje del caballito, pues hacia alusion al espafiol ostentoso
que gustaba llamar la atencion y hacer alarde de su poderio y su status

econdmico.

Esta costumbre de recitar refranes, proviene desde tiempos antiquisimos.
Segun Valenzuela (2015) desde la conquista espafiola, fue habitual que en
muchos espacios del Pera se recitaran estos refranes y/o poesias con distintos
motivos que recibian el nombre de redondillas: “Los versos, eran pocos porque

la memoria los guardase; empero muy compendiosos, como cifras. No usaron
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de consonante en los versos; todos eran sueltos. Por la mayor parte semejaban

a la natural compostura espanola que llamaban redondillas”. (p. 124)

Esto podemos contrastarlo con uno de los refranes mas antiguos de la

danza, como el siguiente:

“Oh senores, cuan agradecido la bondad

Con que ois habeis brindado

Mi alma que embargada de gozo y

Agradecimiento.

Es cuanto soy si valgo

Y el efecto mas sincero

De mi alma, corazén y sentido

Por favor, y si he hablado locura

Que me traigan al sefior cura

Y me lea mi sepultura

Y nunca mas existira mi hermosura”.

Otros refranes, eran con motivo del acto de presencia del caballito como
tal, algunos de ellos son:

“Yo naci en Santa Lucia,

por eso me gusta dar poesia,

con mucha alegria

y bastante picardia.
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Y por si acaso,

También me gustan las chicas

que se llamen Sofia, Lucia y Maria.”

Y los negros responden: “Pero menos mi tia”

“Yo soy el emperador de Esparia

Que no engafna

Y no crean que vengo con el ojo lleno de lagafa

Pero con mucha maiia,

Para llevarme al anca de mi caia

A una hermosa cafietana.

Y que no me digan que es gitana,

Porque ahi si le cae la katana.”

Asimismo, el caballito propiciaba refranes para cada momento y accién de
la danza. Por ejemplo: cuando los negritos hacian desorden, cuando el publico
no prestaba atencién a su baile, cuando los asistentes ofrecian dinero a la danza

por su presentacion, etc. Algunos de los refranes mas recordados son:

“Oh dinero dinerito,

Que te agarro con esta manito.

Y te necesito para comprarme un vinito,

y brindarlo con mi hermanito”.

“Oh dinero soberano,
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Que te agarro con esta mano.
Y te necesito de muy ufano
Para darle a mi hermano,
Que se encuentra en la guerra

Luchando en vano”.

3.4.1. Instrumentos musicales

Los instrumentos se han mantenido tal cual eran en sus inicios, no se han
agregado ni se ha retirado alguno de su préactica. Estos son: el violin y el arpa.
Ambos con origen en la época colonial. Respecto a ello Robles (2000) sefala
que: “Desde la colonia, el arpa y el violin eran usados como instrumentos
solistas, para acompafiar al canto profano y al canto litargico. A finales del siglo

XIX, el arpa y el violin se hermanan para formar el duo instrumental.” (pp. 29-30)

Esto indicaria que el arpa y violin han estado siempre presentes en el
ambito religioso, y lo comprobamos con las danzas tipicas de Lunahuana como
las pallas y negritos, que se practican en honor a la Virgen, el nifio Jesus, y otros
simbolos religiosos; que desde siempre su musica se ha interpretado con arpa 'y
violin. Asimismo, es por ello que en muchas manifestaciones artistico-culturales
de otras regiones o provincias los encontramos. Tales como las fiestas de la
Virgen del Carmen en Sumbilca, Cruces en Canta, Nifio Jesis en Lucanas,

Santisima Cruz de San Juan en Quilmana, etc.
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CONCLUSIONES

El presente trabajo de investigacion, busca ampliar el panorama que yace
sobre las costumbres y tradiciones de la provincia de Cafiete, manifestando con
ello, la existencia de una de las danzas tradicionales que aln se practica en el
llamado “Valle Bendito” pero que las autoridades pertinentes no muestran
iniciativa alguna en rescatar o crear un plan de salvaguardia, que asegure su

permanencia.

Lunahuana, es uno de los distritos con mayor bagaje cultural de la
provincia de Cafiete, que tiene origen en los tiempos prehispanicos. Esto se
refleja en el sincretismo de sus costumbres y tradiciones con las cuales se

identifican sus pobladores.

La danza de los Negritos Espafioles, constituye una pieza fundamental de
identidad local y cultural, que gracias al esfuerzo e impetu de sus practicantes
ha logrado sobrevivir con el devenir del tiempo. Adaptandose y reinventandose
para evitar sufrir el proceso de extincion, tal como paso con otras danzas como:
los chunchos de Langla, los diablitos de Lunahuana, las mascaritas de Catapalla,

entre otros.

La festividad de la Virgen de Fatima, que se desarrolla en el anexo de Jita
desde hace mas de 80 afios, cumple un rol de unién e integracion que invita a
todos los pobladores del Valle de Lunahuand a compartir las costumbres y

tradiciones latentes escondidas en lo mas recondito de la tierra cafietana.

Es necesario y de suma importancia realizar trabajos de salvaguardia para
nuestras costumbres que se encuentran en constante peligro de extincion,
evitando de esta manera que se pierdan en el tiempo o queden en el olvido y asi
fortalecer la identidad cultural local, siendo este un gran paso para las futuras
generaciones. Esta iniciativa propiciara un llamado de atencion a las costumbres
tradicionales que se encuentran descuidadas a su suerte en la provincia de

Cafete.
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Los Negritos Borrachitos

Violin 1

Autor: Derechos Reservados
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Primera de los Negritos Lunahuaneiitos

Violin 1

Autor: Derechos Reservados

= 80

Allegro .

60

- =
1
1

I2.

[1.

54



La Zuiiiguera

Violin 1

Autor: Derechos Reservados
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La Jitefita

Violin 1

Autor: Derechos Reservados
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Los Negritos Jiteiitos Borrachitos —

Violin 1

Autor: Derechos Reservados
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Fotografia 1 Los Negritos Espafioles participando de la fiesta de Virgen de
Fatima en el afio 1986

M ]

Fotografia 2: Los Negritos Espafioles posando al lado de la Reina de Belleza
Miss Lunahuana el afio 1986
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Fotografia 4: Los Negritos Espafioles danzando en el local de la Virgen de
Fatima, casi en su totalidad son nietos de Don Tedfilo Rojas Casas, afio 1986

59



Fotografia 5: Don Francisco Rojas Alcala vestido como caporal de la danza de
Negritos al lado de su padre, Don Tedfilo Rojas Casas en el afio 1985

Fotografia 6 Negritos Espafioles bailando para la pequefia Cruz de Fatima afio
1985
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Fotografia 7 Don Tedfilo ensayando para tocar con la danza de los Negritos
Espafioles
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Fotografia 8 Los Negritos Espafioles presentandose en la plaza de Lunahuana
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Fotografia 9 Los Negritos Espafioles, yendo a la imagen de la virgen en el afio
1985
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Fotografia 10 Panorama del anexo de Jita
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Fotografia 12 Estatua de los Ganadores Nacionales del Pisco en medio de la
plaza de Jita
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Fotografia 13 Los Negritos frente a la iglesia de Lunahuana
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Fotografia 14 Los Negritos Espafioles bailando en la peana de la Virgen de
Fatima en el pasaje de Cuatro Esquinas
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Fotografia 15 Los Negritos Espafioles bailando en el cerro Colorado donde
yace la Cruz Fundadora de la Virgen de Fatima

Fotografia 16 Los Negritos Espafioles haciendo su recorrido por la plaza de
Lunahuana
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Fotografia 17 Cruz Pequefia y Cruz Fundadora de la Virgen
de Fatima, al lado se encuentra la cajuela de la Pequefa Virgen de
Fatima
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